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Instagrammable Architectural Drawing?

Michele Valentino

Introduction

The transformation of architectural drawings from simple 
functional tools to “aesthetic objects” [Dufrenne 1969] 
Zith cultural and historical value has Eeen a significant 
process that has profoundly changed the thinking about 
architecture and its practice. Before the 1970s, archi-
tectural drawings were primarily considered a means 
of making buildings. This epistemological and cultural 
transformation was fostered by a network of galleries, 
collectors and cultural institutions that helped to value 
them as autonomous works of art and important cultur-
al artefacts. However, as the boundaries of architecture 
changed in the late 20th century, attention to drawings 
began to change. Exhibitions and expositions highlight-
ing drawings as signifying objects independent of the 

buildings helped trigger this new perception [Pelkonen 
2018; Kauffman 2019]. Moreover, the founding of archi-
tectural museums dedicated to collecting and preserv-
ing drawings further enshrined the new status of these 
objects. Drawings became witnesses to the history and 
thought of architecture and acquired an essential role in 
academic, scientific, and artistic deEate >Cervellini 20�3@.
7he inΊuence of this change has Eeen significant Eoth 
for architecture itself and for its history. Architectural 
draZings once considered mere tools, noZ inΊuence 
discussions and theoretical reΊections Zithin different 
disciplines. This new perception has led to an increased 
focus on drawings’ aesthetics and intrinsic meaning, going 
beyond their simple functional purpose.

Abstract

$lthough the first social netZorN dates EacN to the late ����s� the real Ŵ%ig %ang’ occurred tZent\ \ears ago� Zhen ���� 0arN 
=ucNerEerg led the Eirth of )aceEooN� still one of the most popular social netZorNs toda\. +oZever� even more critical to the dis-
cussion� including the interests of our communit\ of image designers and researchers� is the emergence of social netZorNs such as 
Pinterest and Instagram in ����. 7he interest in these platforms lies in their Za\ of sharing different forms of visualit\� so much so 
that the digital images shared on these socials have Eecome sources of inspiration for neZ generations� a Nind of visual liErar\� alEeit 
a TuestionaEle one� to draZ on for graphic production as Zell. (ven architectural draZing has not Eeen e[empt from this practice� 
maNing architectural images more accessiEle to a Eroader audience. 7oda\� it is common practice for architects to share their designs 
and draZings on these platforms� alloZing people from different parts of the Zorld to see� appreciate and even Ŵconsume’ their ZorN.
In this regard� through the reconnaissance and comparative anal\sis of some social pages and profiles of architect�draftsman Zho 
share and promote architectural draZings� the essa\ aims to investigate the pluralit\ and comple[it\ of formal aspects of archi-
tectural draZing in the age of social netZorNs in order to identif\ its limits� e[pressive potential� and underl\ing or e[plicit cultural 
prodromes. 7he primar\ intent of the essa\ is to Ering more attention to a noZ Zidespread and estaElished practice that calls us 
into Tuestion as a academic communit\.

.e\Zords� architectural draZing� communication� social netZorNing� Instagram.

https:��doi.org��0.2�3���disegno.�3.2023.�
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Moreover, there is a new transformation of these objects 
being displayed, exhibited and shared in a totally new way. 
The advent of digital tools and technologies has not only 
enriched the possibilities of representing and displaying 
architecture. However, it has fundamentally changed the 
communication of architecture through new ‘platforms’ 
for sharing them.
Although the first social netZorN ͏8senet͏ dates EacN to 
the late 1970s, its spread was slow and gradual. So much so 
that it was not until the early years of the 21st century that 
there Zas a natural expansion due to the more significant 
and rapid accessibility of the network and the gradual 
spread of portable personal devices such as smartphones 
and tablets. However, probably the real ‘Big Bang’ of so-
cial netZorNing occurred tZo decades ago, Zhen in 2003, 
Mark Zuckerberg, together with some of his colleagues, 
developed an interactive photo album of Harvard students 
that led to the birth of Facebook, still one of the most pop-
ular social networks today.
However, even more critical for discussion, including con-
cerning the interests of our community of image designers 
and researchers, is the emergence 2010 of social networks 
such as 3interest and Instagram. The interest in these plat-
forms lies in their way of sharing different forms of visuality, 
so much so that the digital images shared on these socials 
have become sources of inspiration for new generations, a 
kind of visual library, albeit a questionable one, to draw on 
for graphic production as well.
Even architectural drawings has not been exempt from this 
practice, making architectural images more accessible to a 
broader audience. Today, it is common practice for archi-
tects to share their designs and drawings on these plat-
forms, allowing people from different parts of the world 
to see, appreciate and even ‘consume’ their work. In fact, if 
one looks at some of the metadata that allows for thematic 
aggregation of social network content, one can observe a 
wide use of these as containers and means for the dissemi-
nation of architectural images. 
For example, one can see that architecture-related hashtags 
are widely employed by querying Instagram through some 
Ne\Zords. 7he hashtag �architecture has ��2,2��,��� 
posts, the one related to architecture photos #architec-
turephotograph\ gathers 2�,���,0�� posts, and the one 
�architecturaldraZing ��2,0�0 >�@. Although significant-
ly smaller, the metadata related to architectural drawings 
highlights a wide use of this platform to convey content, 
albeit in its heterogeneity, assimilated to our discipline.

In recent years, several authors [Quici 2018; Ghosh 2019; 
Izadpanah 202�� Guti«rrez 2022� ShaiNh 2023@ have paid 
attention to this practice involving the graphic produc-
tion of architects, identifying its prerogatives, practices, 
potentialities and criticalities.
Of particular interest is the position of Perry Kulper 
>2023@, Zho, in his essa\ Instagram as Interface� 7he 1eZ 
3icture 3lane, identifies in the social netZorN a neZ Za\ of 
seeing and interacting with images of architecture while 
tracing this practice back to the traditional concept of the 
‘plane,’ that is, the two-dimensional surface on which an 
image is produced and projected.

Digital dimension

However, this shift toward a digital and shared dimension 
of architectural drawings, which has become established 
in recent years, requires a critical reinterpretation of the 
underl\ing artistic and scientific thought, Eut aEove all, a 
careful analysis of the operative action of drawing as it 
manifests itself in its object dimension. 
Just as Walter Benjamin already pointed out in his essay 
7he :orN of $rt in the $ge of its 7echnical ReproduciEilit\ 
>��3��2022@, Zith the advent of photograph\ and cinema, 
there is a substantial loss of the uniqueness of the work 
of art, which has entailed a radical transformation of the 
way these are perceived, produced, distributed and thus 
enjoyed. While there is a ‘democratization’ that makes 
them accessible to a broad audience, there is also a ‘loss 
of authenticity’ of the same that also implies a ‘decay of 
experience’ that can only occur with direct enjoyment of 
the original work of art.
Precisely today, in the midst of the digital age and immedi-
ate access to art through the Internet and social media, the 
reΊections of the German philosopher and critic assume 
significant relevance for the reinterpretation of certain 
phenomena. Images that until a century ago existed only 
in the ‘real world’, albeit in different forms and exhibitions, 
today also manifest themselves in their digital dimension, 
produced or reproduced on electronic devices or the web.
This dimension implies a different experience in observing 
a digital image than its physical counterpart. The observer’s 
interpretation and experience are strongly conditioned by 
the environment in which it is exposed, which, in the case 
of the images in question, is subordinated to the limitations 
and potential of the device used. Digital production and 
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)ig. �. Displa\ the same image in the various modes Zith the relative standard sizes alloZed E\ Instagram 
�graphic processing E\ the author�.
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draZing� and the third is related to emerging profiles of 
architect�illustrators. 7hree profiles Zere selected for 
the first categor\: .oozArch (#.oozArch � ���,�2� 
followers), a digital magazine that explores architecture 
beyond the built form through critical readings of draw-
ings� 3ost 'igital Architecture (#postdigitalarchitecture 
� �0. ��� folloZers), Zhich focuses on promoting the 
post-digital culture of architectural drawing and also has a 
commercial character� 'raZing papers (#draZing.papers 
� 3�,�23 folloZers), Zhich presents itself as a platform for 
sharing speculative architectural drawings with a more 
traditional character. For the second categor\, profiles 
were chosen that promote the culture of contemporary 
architectural drawing and are curated by authors who 
are also academicall\ active: Br\an Cantle\ (#Ecantl3\ � 
2�,��0 folloZers), an architect and professor at California 
State University in the Department of Visual Art, as well 
as the author of the volume Speculative &oolness� $rchi-
tecture� 0edia� the Real� and the 9irtual (2023)� 'aniel .. 
BroZn (#danielNEroZnarchitecture � 23,�2� folloZers) 
an architect and professor at the Victoria University of 
Wellington at the School of Architecture, who investi-
gates the relationship between architecture and dystopia 
in his academic research� (ric :ong (#ericZongBfo-
lio � ��,��� folloZers) an architect and illustrator Zho 
works primarily on illustration and editorial design, and 
professor at the University of Melbourne at the School 
of 'esign. For the third categor\, three profiles of illus-
trators Zho are estaElishing themselves as ͑inΊuencers͒ 
of architectural draZings Zere chosen: Saul .im (#
saulBNimB � ���,��� folloZers) .orean architect famous 
for his Architecture Anomaly series of architectural mod-
els and images� .arina Armanda (#Narinaarmanda � ��. 
776 followers) an architectural illustrator based in Tokyo, 
known for her online courses on the use of some vector 
software for post-production of graphic designs; Pauline 
3ersoneni (#pa.per.narratives � �0,��� folloZers) an ar-
chitect and illustrator who has been working as a graphic 
designer with $ctar 3uElishers for several years.
The nine selected Instagram profiles Zere first compared 
through some online artificial intelligence tools that per-
form profile anal\sis using metrics and related graphs >3@. 
Specificall\, all the profiles Zere anal\zed E\ detecting 
users’ interests following the pages, identifying the nine 
most liked images and the related use of hashtags, and 
checking for the presence of tags on the image with the 
most liNes that leads it EacN to other profiles. 

reproduction techniques, same analogue ones, have con-
straints related to formats and resolution that inevitably 
subordinate the visual experience.
For example, on Instagram, it is possible to see how imag-
es are displayed multiple times, ranging from viewing the 
profile page to temporar\ Stories Zith a maximum of sixt\ 
seconds. 7he profile can displa\ a series of square format 
images arranged in rows of three, which, once opened, 
can change in format ͏square, horizontal or vertical͏ Zith 
specific sizes and resolutions >2@ (fig. �). 7his implies that if 
images are not explicitly made to be shared in this social 
and ma\ Ee significantl\ larger than the size of the devices� 
also the need to be cropped or to rely on cropping done 
automatically by the software. At the same time, it is also 
possible to spread the image, appropriately prepared, over 
several ZindoZpanes provided E\ the ͑profile͒ vieZ (feed) 
to make it more extensively visible. However, if viewed on 
a single pane, it loses its entirety and may sometimes be 
incomprehensible. Of course, the practice of cropping im-
ages to fit graphic la\outs is common practice, especiall\ in 
publishing, but if not done with reason it can be an action 
that distorts the very meaning of the image [Berger 2007; 
Falcinelli 2020].
A further issue related to the use of this social falls into 
what Giovanni Anceschi [1992] called “Iconogeny”, that is, 
the quality of some works compared to others to come 
better in their reproduction, and which today is called “In-
stagrammability”, a neologism that indicates precisely the 
ability of an image in functioning better being enjoyed in 
such dimensions to be shared on various social platforms. 
In this regard, E\ reconfiguring some social pages that share 
and promote architectural draZings and profiles of archi-
tect�teachers, the essa\ identifies the pluralit\ and com-
plexity of aspects that make an architectural drawing more 
attractive, thus ‘Instagrammable’. The methodology used is 
used to understand whether its success is related to the 
expressive potential of the graphic artefact or issues purely 
related to internal mechanisms of the social network.

Architectural Drawing and Instagram

7he selection of profiles for anal\sis Zith more than 
10,000 followers falls into three macro categories. The 
first of a collective nature� the second authorship that, in 
addition to having a graphic production, is characterized 
by a critical-cultural action on contemporary architectural 
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)ig. �. 7he nine profiles selected for comparative anal\sis in feed visualization �graphic 
elaEoration E\ the author�.
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7he first interesting finding that emerges from the metric 
anal\sis relates to the main Zords ͏͒art͒ and ͑student͒͏ in 
the profile descriptions of users folloZing the different 
pages, which point to a prevalence of certain propensi-
ties. This suggests that users interested in the architec-
ture draZings shared on the various Instagram profiles 
analyzed are students, probably of architecture, and in-
terested in art�related fields.
For each profile and on the related nine images Zith the 
most likes, the prevalent use of hashtags was observed 
>�@, data that detected a more or less developed aEilit\ 
to index pages. If in the first categor\ ͏ related to the pro-
files of .oozArch, 3ost 'igital Architecture and 'raZ-
ing papers͏ one notices the prevalent use of a hashtag 
proper to the page that helps index it and some other 
prevalent ones that profile more the authors or curators͒ 
interests. In the second category, some difference is no-
ticeaEle. Br\an Cantle\ uses hashtags on onl\ tZo of the 
nine images, and Daniel K. Brown uses the same ones for 
all the images. At the same time, Eric Wong chooses to 
adapt them to the type of image. However, in the latter 
case, it is interesting to note that among the nine imag-
es identified, as man\ as seven Zere processed Zith the 
help of artificial intelligence. 7hese do not correspond to 
the prevalent type of illustration he typically processes. In 
fact, if one looNs at his profile in its entiret\, these seven 
images are related to a small Must � out of 233 from a 
short experimentation conducted with 0idMourne\. 
In the last category, except for Saul Kim, who does not 
use hashtags, Karina Armanda and Pauline Personeni 
mostly use the same types to be indexed and recogniza-
ble for their authorial work.
On the other hand, if we look at the images with the 
most liNes (fig. 3), Ze notice some internal mechanisms 
within the social network. 
In the case of the .oozArch profile, the image in question 
(2,��2 liNes) (fig. �a) has a tag that linNs it directl\ to the 
profile of 7echnische Universiteit 'elft (#tudelft � ��,�00 
followers), as the author Dominika Kopiarová turns out 
to be a student at this institution. The image, a digital 
photo-collage cropped from a more extensive one on the 
magazine’s website, is in formal aspects very similar to the 
one in the ninth position, which in turn was elaborated by 
Pier Vittorio Aureli and Martino Tattara of Dogma, a stu-
dio famous for its critical�cultural positions that find their 
arguments not only in theoretical writings but also in im-
ages with an evocative solid character. In the Post Digital 

Architecture profile, the image in question (�,3�� liNes) (fig. 
�E) tags and linNs EacN to the profile of 'imitris Gour-
douNis (#oEMect.e � 2�,300 folloZers), founder of 2EMect�e 
architecture and professor at the School of Architecture at 
Aristotle University of Thessaloniki. The drawing in ques-
tion falls into what can be described as a postdigital collage 
on a photographic basis that has the characteristics pecu-
liar to the page that re�posted it. 7he last image (3,2�� 
liNes) (fig. �c) in the first categor\ regarding the 'raZing 
papers page tZo profiles are tagged: 7ro\ 'onovan (#
theBdonnies � 3�0,000 folloZers), an architect Zho is 
characterized by his interest in the design of architectural 
sNins, and Arno 3ieters (#apie0� � �0,�00 folloZers), the 
author of the draZing. UnliNe the first tZo, this one shoZs 
a sketch of a sectioned portion of a building that contains 
many construction details, with an attitude similar to the 
famous drawings of Australian architect Glenn Murcutt.
7he first image (2�,��� liNes) (fig. �g) of Saul .im and the 
third (�,�0� liNes) (fig. �i) of 3auline 3ersoneni, Eelonging 
to the third category, do not have tags. In comparison, 
the second image (�,��� liNes) (fig. �h) E\ .arina Arman-
da tags some profiles >�@ Zho share and promote con-
temporary architectural drawings with particular atten-
tion to the illustrations reworked with vector graphics, 
t\pical of her profile.
In the profile image of Br\an Cantle\ (�,3�� liNes) (fig. 
�d), a magazine >�@ and several schools and institutions 
of architecture [6] are tagged, underscoring the author’s 
universit\ affiliation. 2f particular interest is the tag relat-
ed to the SCI�Arc profile (#sciarc � 2��,000 folloZers), 
a centre of cultural innovation and school of architecture 
in Los Angeles that shows in all its channels a focus on 
architectural drawing, in its most contemporary forms, as 
a privileged tool of investigation. The image in question, 
Zhich starts Zith a plan of Le CorEusier͒s 1otre�Dame du 
+aut, highlights the speculative prevalence of drawings 
produced and posted throughout the page. 
7he one (3,��0 liNes) (fig. �e) related to 'aniel .. BroZn͒s 
profile, on the other hand, reports to the profile of 1icN 
Sinclair (#sinclairBarchitecture � ��2 folloZers), a 0aster 
of Architecture student at Victoria University of Welling-
ton, an institution Zhere the profile oZner teaches. 7he 
entire profile͒s seemingl\ authorial images are instead at-
tributable to university students and the result of courses 
taught by the author. 
While not fully representing the author’s work, as men-
tioned above, the last image in the second category 
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)ig. �. Summar\ taEle of the nine images Zith the most liNe of all nine profiles selected for comparative anal\sis �graphic elaEoration E\ the author�.

Saul .im .arina $rmanda 3auline 3ersoneni

%r\an &antle\ Daniel .. %roZn (ric :ong 

.ooz$rch 3ost Digital $rchitecture DraZing papers
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)ig. �. Image summar\ taEle Zith more liNe of all nine profiles selected for comparative anal\sis �graphic elaEoration E\ the author�.

g. Saul .im h. .arina $rmanda i. 3auline 3ersoneni

d. %r\an &antle\ e. Daniel .. %roZn f. (ric :ong 

a. .ooz$rch E. 3ost Digital $rchitecture c. DraZing papers
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(�,��� liNes) (fig. �f ) regarding (ric :ong͒s profile high-
lights Zith its unique tag 0idMourne\ Galler\ (#midMour-
ney.gallery - 219,000 followers) a relevant theme that 
is invading architectural drawing, related to the experi-
mental and innovative use of artificial intelligence in im-
age production. 
7he first image (2�,��� liNes) (fig. �g) of Saul .im and the 
third (�,�0� liNes) (fig. �i) of 3auline 3ersoneni, Eelonging 
to the third category, do not have tags. In comparison, 
the second image (�,��� liNes) (fig. �h) of .arina Armanda 
tags some profiles >�@ that share and promote contem-
porary architectural drawings with a focus on illustrations 
reZorNed Zith vector graphics, t\pical of her profile.

Conclusions

Investigation of the nine social pages that share and pro-
mote architectural drawings allows us to identify sever-
al internal dynamics within Instagram that characterize 
some of the reasons why an image, in this case, related to 
architecture, may be more successful. However, suppose 
one looNs at the phenomenon of Zhich the nine profiles 
are only illustrative. In that case, one can see multiple 
manifestations related to the plurality of architectural 
draZing ͏ a complexit\ of visual artefacts that var\ in 
graphic form and intent. From the first categor\, one can 

deduce a Zillingness to collect draZings Zith a definite 
editorial line, ranging from the speculative form of draw-
ing to the more formal one, much like what used to hap-
pen and continues to happen in many trade magazines. 
From the second, it is inferred that the medium is a way 
of amplifying and conveying the individual research that 
takes the form of a speculative form manifested through 
the drawings produced, from the more theoretical in-
vestigations to those in the field of education. From the 
last, one can infer a need, albeit very heterogeneous, for 
promoting work about a form of linguistic research of 
authorial drawing.
The analysis and observation of the phenomena relat-
ed to the sharing of architectural drawings on Instagram 
highlights a renewed interest in this practice. Although 
very different from what occurred in the 1970s with art 
galleries, a phenomenon highlights the vibrancy and plu-
rality that architectural drawing is summarised in the last 
decade. Social media, with all the risks associated with 
the superficialit\ and speed of their use, have, on the one 
hand, led to the emergence of new networks of shar-
ing that are thickening around this subject. On the other 
hand, they have brought about the emergence of graphic 
languages of their own related to new media. Both topics 
require careful reΊection that our academic communit\ 
should not shy away from and should devote more at-
tention to.

Notes

[1] The data presented and analyzed in the essay were updated as of 
August 2�, 2023.

[2] All images in the feed are cropped to a square. Instagram posts can 
Ee square (�0�0 � �0�0 px, Zith a ratio of �:�), horizontal (�200���� 
px, Zith a ratio of �,��:�), or vertical (�0�0��3�0 px, Zith a ratio of 
� :�). Recommended stor\ image dimensions are full�screen vertical 
(�0�0���20 px, Zith an aspect ratio of �:��).

>3@ 7he tools used for the anal\sis are: 7oolzu �https:��toolzu.com�
profile�anal\zer�Instagram�!� Ins7racN �https:��instracN.app�!.

>�@ BeloZ are the prevalent hashtags oEtained E\ Ins7racN for the nine 
Instagram profiles anal\zed and Zhich are repeated at least five times. 
.oozArch (#.oozArch): Noozarch �� unEuilt �� archipelago �� archi-
tecture �. 3ost 'igital Architecture (#postdigitalarchitecture): post-
digitalarchitecture �� illustrarch �� architecturecollage �� archisource �� 
archive �� shoZitEetter �� archdail\ �� collage �. 'raZing papers (#
drawing.papers): drawingpapers 9; architecture 7; architecturestudent 
�� architecturelovers �� design �� illustration �� draZing �� draZingar-
chitecture �� sNetch �. Br\an Cantle\ (#Ecantl3\): no hashtag that re-

peats more than tZice. 'aniel .. BroZn (#danielNEroZnarchitecture): 
sketch 11; architecturesketch 9; architecture 9; arch 9; archisketch 9; 
art 9; drawing 9; sketchbook 9; illustration 9; architecturedrawing 9; 
architecturelovers 9; architects 9; urbansketchers 9; architecturestu-
dent 9; sketching 9; arq 9; architecturedesign 9; archilovers 9; arches 
9; hunter 9; urbansketching 9; architect 9; design 9; sketchoftheday 
9; sketchcollector 9; watercolor 9; architecturephotography 8; urban-
sNetch �� Ehf\p �. (riN :ong (#ericZongBfolio): design �� architec-
ture 9; midjourney 7; midjourneyai 7; midjourneyart 7; at 7; aiart 7; 
aigeneratedart 7; aiartist 7; artists 7; artwork 7; aiwork 7; aiartwork 7; 
aiartcomm 7; aiartcommunity 7; aidesign 7; digitaldrawing 7; aiarchi-
tecture �� architect �� imagination �. Saul .im (#saulBNimB): no use 
of hashtags. .arina Armanda (Narinaarmanda): EestBofBillustrations �� 
architecture 9; thebna 9; archlibrary 8; tokyo 8; architecturecollage 8; 
shoZitEetter �� architBmagazine �� archisource �� critda\ �� theB\ap 
�� urEandesignlaE �� archdl �� ghiEliredraZ �� teamBmap �� archvizz 
�� uNi\oe �� architecturevisualization �� designinspiration �� N\oto �� 
Mapanesearchitecture �� dezeen �� instaarch �� architecturefoundation 
�� poggiodanese �. 3auline 3ersoneni (#pa.per.narratives): architec-
ture 9; storytelling 9; nextarch 9; critday 9; thearchiologist 9; heyai 9; 
archive 9; kntxtr 9; architectureonpaper 9; photoshop 8; archviz 8; 
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KoozArch 8; illustrarch 8; archisource 8; showitbetter 7; thearchitec-
turestudentblog 7; studioofblo 7; illustration 6; thebestnewarchitects 
�� avBplatform �� architecturestudent �� creative �.

>�@ Glue 3uElication. Ball State College of Architecture and 3lanning 
2fficial -ournal (#gluepuElication � ��� folloZer).

>�@ 'avid R. Ravin School of Architecture (SoA) at the Universit\ of 
1orth Carolina ͏ Charlotte (#cltarchitecture � �.��3 folloZer)� UCLA 
Architecture and UrEan 'esign (#uclaaud � 20.�00 folloZer)� SCI�

Arc (#sciarc � 2��.000 folloZer)� College of Architecture and 'esign 
at Universit\ of 7ennessee, .noxville (#utNcoad � 3.��� folloZer)� 
School of Arts and +umanities at Universit\ of +uddersfield (#ah-
huddersfield � 3.��2 folloZer).

>�@ 7offu _ Architecture (#toffuco � ��2.000 folloZer)� 7oN\o 'esign-
er͒s CluE (#toN\odesignerscluE � 3�� olloZer)� illustrArch ͙ Archi-
tecture (#illustrarch � � 0ln folloZer)� Archi 3op (#archi.pop � �.�00 
folloZer)� ARC+I+UB (#archihuE � 23.�00 folloZer)� ARC+I7(C-
7URAL B220 (#archi.Eoom � �2.200 folloZer).
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Disegno architettonico instagrammabile?

Michele Valentino

Introduzione

La trasformazione dei disegni di architettura da sem-
plici strumenti funzionali a «oggetti estetici» [Dufrenne 
1969], dal valore culturale e storico, è stata un proces-
so significativo che ha camEiato in profondità il pensiero 
dell’architettura e della sua pratica. Prima degli anni Set-
tanta, infatti, i disegni di architettura erano primariamente 
considerati come mezzi per realizzare gli edifici. 4uesta 
trasformazione epistemologica e culturale è stata pro-
mossa da una rete di gallerie, collezionisti e istituzioni 
culturali che hanno contriEuito a valorizzarli in quanto 
opere d’arte autonome e importanti manufatti culturali. 
7uttavia, con il camEiamento dei confini dell͒architettura 
alla fine del ;; secolo, l͒attenzione verso i disegni inizia a 
camEiare. (sposizioni e mostre che mettevano in risalto i 

disegni come oggetti significativi ͏ indipendenti dagli edi-
fici stessi ͏ hanno contriEuito a innescare questa nuova 
percezione [Pelkonen 2018; Kauffman 2019]. 
Inoltre, la fondazione di musei di architettura dedicati 
alla raccolta e alla conservazione dei disegni ha sanci-
to ulteriormente il nuovo status di questi oggetti. I dise-
gni sono diventati testimoni della storia e del pensiero 
dell͒architettura e hanno acquisito un ruolo importante 
nel diEattito accademico e scientifico, oltre che artistico 
[Cervellini 2013].
L͒ inΊuenza di questo camEiamento ª stata significativa sia 
per l’architettura stessa che per la sua storia. I disegni di 
architettura, una volta considerati semplici strumenti di la-
voro, ora inΊuenzano le discussioni e le riΊessioni teoriche 

Abstract

SeEEene il primo social netZorN risalga alla fine degli anni Settanta� proEaEilmente il vero e proprio ŴBig Bang’ si ª verificato vent’an-
ni fa� Tuando nel ���� 0arN =ucNerEerg ha portato alla nascita di FaceEooN� ancora oggi uno dei social network più popolari. 
7uttavia� ancora pi» importante per la discussione� anche in relazione agli interessi della nostra comunit¢ di progettisti e studiosi di 
immagini� ª la nascita di social netZorN come Pinterest e Instagram nel ����. L’interesse per Tueste piattaforme risiede nel loro 
modo di condividere diverse forme di visualit¢� tanto che le immagini digitali condivise su Tuesti social sono diventate fonti di ispira-
zione per le nuove generazioni� una sorta di EiElioteca visiva� seppur discutiEile� a cui attingere anche per la produzione grafica. $nche 
il disegno architettonico non ª stato esente da Tuesta pratica� rendendo le immagini architettoniche pi» accessiEili a un puEElico pi» 
vasto. 2ggi ª prassi comune che gli architetti condividano i loro progetti e disegni su Tueste piattaforme� permettendo a persone di 
diverse parti del mondo di vedere� apprezzare e persino Ŵconsumare’ il loro lavoro. $ Tuesto proposito� attraverso la ricognizione e 
l’analisi comparativa di alcune pagine social e profili di architetti�disegnatori che condividono e promuovono disegni di architettura 
il saggio intende indagare la pluralit¢ e la complessit¢ degli aspetti formali del disegno architettonico nell’era dei social network 
per individuarne limiti� potenzialit¢ espressive e prodromi culturali sottesi o espliciti. L’intento principale del saggio ª Tuello di porre 
maggiore attenzione verso una pratica ormai diffusa e consolidata che ci chiama in causa come comunit¢ scientifica.

3arole chiave� disegno architettonico� comunicazione� social network� Instagram.

https://doi.org/10.26375/disegno.13.2023.9
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all͒interno di diverse discipline. 4uesta nuova percezione 
ha portato a una maggiore attenzione verso l’estetica e il 
significato intrinseco dei disegni, andando oltre il loro mero 
scopo funzionale.
Oggigiorno, inoltre, si assiste a un nuova trasformazione di 
questi oggetti che vengono mostrati, esposti e condivisi in 
maniera totalmente inedita. L’avvento delle strumentazioni 
e delle tecnologie digitali non solo ha arricchito le possiEilità 
di rappresentare e visualizzare le architetture, ma ha so-
stanzialmente modificato la comunicazione dell͒architettura 
attraverso nuove ‘piattaforme’ per la loro condivisione.
SeEEene il primo social network ͏ Usenet ͏ risalga alla fine 
degli anni Settanta, la loro diffusione è stata lenta e graduale. 
7ant͒ª che solo nei primi anni del ;;I secolo si ª assisti-
to a una naturale espansione dovuta alla pi» significativa 
e rapida accessiEilità della rete e alla graduale diffusione 
di dispositivi personali portatili come smartphone e taElet. 
7uttavia, proEaEilmente il vero e proprio ͑Big Bang ͒dei social 
network si ª verificato vent͒anni fa, quando nel 2003 0arN 
=ucNerEerg, insieme ad alcuni suoi colleghi, ha sviluppato un 
alEum fotografico interattivo di studenti di +arvard che ha 
portato alla nascita di Facebook, ancora oggi uno dei social 
network più popolari.
Ad ogni modo, ancora più importante per la discussione, 
anche in relazione agli interessi della nostra comunità di 
progettisti e studiosi di immagini, è la nascita nel 2010 di 
social network come Pinterest e Instagram. L’interesse per 
queste piattaforme risiede nel loro modo di condividere 
diverse forme di visualità, tanto che le immagini digitali con-
divise su questi social sono diventate fonti di ispirazione per 
le nuove generazioni, una sorta di EiElioteca visiva, seppur 
discutiEile, a cui attingere anche per la produzione grafica.
Anche il disegno architettonico non ª stato esente da que-
sta pratica, rendendo le immagini architettoniche più ac-
cessiEili a un puEElico pi» vasto. 2ggi ª prassi comune che 
gli architetti condividano i loro progetti e disegni su que-
ste piattaforme, permettendo a persone di diverse parti 
del mondo di vedere, apprezzare e persino “consumare” 
il loro lavoro. Infatti, se si osservano alcuni metadati che 
permettono di aggregare tematicamente i contenuti dei 
social network si pu´ osservare un largo impiego di questi 
come contenitori e mezzi per la diffusione delle immagini 
di architettura. 
Ad esempio, interrogando Instagram attraverso alcu-
ne parole chiave si può notare come gli hashtag relativi 
all’architettura siano largamente impiegati. L’hashtag #ar-
chitecture presenta ��2.2��.��� post, quello relativo alle 

foto di architettura #architecturephotography raccoglie 
2�.���.0�� post, mentre quello �architecturaldraZing 
542.050 [1]. Seppure decisamente più piccolo, il metadato 
relativo ai disegni di architettura evidenzia un uso ampio di 
questa piattaforma per veicolare i contenuti, seppur nella 
loro eterogeneità, assimilaEili alla nostra disciplina.
1egli ultimi anni, diversi autori >4uici 20��� Ghosh 20��� 
Izadpanah 202�� Guti«rrez 2022� ShaiNh 2023@ hanno pre-
stato attenzione a questa pratica che coinvolge la produ-
zione grafica degli architetti, individuandone prerogative, 
pratiche, potenzialità e criticità.
Di particolare interesse è la posizione di Perry Kulper 
[2023] che, nel suo saggio Instagram as Interface� 7he 1eZ 
Picture Plane, individua nel social network un nuovo modo di 
vedere e interagire con le immagini di architettura, ricondu-
cendo al contempo questa pratica al concetto tradizionale 
di ͑piano͒, ovvero la superficie Eidimensionale su cui un͒im-
magine viene prodotta e proiettata. 

Dimensione digitale 

4uesto passaggio verso una dimensione digitale e condivi-
sa del disegno di architettura, ormai affermatasi negli ultimi 
anni, necessita però di una rilettura critica del pensiero arti-
stico e scientifico sottostante, ma soprattutto di una atten-
ta analisi dell’azione operativa del disegno che si manifesta 
nella sua dimensione oggettuale. 
Cos® come già evidenziava :alter BenMamin nel saggio 
L’opera d’arte nell’epoca della sua riproduciEilit¢ tecnica 
>��3��2022@ con l͒avvento della fotografia e del cinema 
si ha una perdita sostanziale dell͒unicità dell͒opera che ha 
comportato una radicale trasformazione del modo in cui 
queste vengono percepite, prodotte, distriEuite e quindi 
fruite. Se da una parte si assiste a una “democratizzazio-
ne” che le rende accessiEili a un puEElico vasto, dall͒altra 
avviene una “perdita di autenticità” della stessa che implica 
anche un “decadimento dell’esperienza” che può avvenire 
solo con la fruizione diretta dell’opera d’arte originale.
3roprio oggi, nel pieno dell͒era digitalebe dell͒accesso im-
mediato all’arte attraverso internet e i social, le riΊessioni 
del filosofo e critico tedesco assumono una rilevanza si-
gnificativa per la rilettura di alcuni fenomeni. Le immagini 
che fino a un secolo fa esistevano solo nel “mondo reale”, 
seppur in diverse forme e incarnazioni, oggi si manifestano 
anche nella loro dimensione digitale, prodotte o riprodotte 
su dispositivi elettronici o sul ZeE. 
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)ig. �. 9isualizzazione di una stessa immagine nelle varie modalit¢ con le relative dimensioni standard 
consentite da Instagram �elaEorazione grafica dell’autore�.
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3roprio questa dimensione implica una esperienza diffe-
rente nell’osservare un’immagine digitale rispetto a un suo 
corrispettivo fisico. Infatti, l͒interpretazione e l͒esperienza 
dell͒osservatore ª fortemente condizionata dall͒amEiente 
in cui questa ª esposta, che nel caso delle immagini in que-
stione ª suEordinata ai limiti e alle potenzialità del dispo-
sitivo utilizzato. Le tecniche di produzione e riproduzione 
digitali, al pari di quelle analogiche, presentano dei vincoli 
legati ai formati e alla risoluzione che inevitaEilmente su-
Eordinano l͒esperienza visiva.
Ad esempio, se si guarda a Instagram si può notare come le 
modalità di visualizzazione delle immagini siano molteplici, 
si passa dalla visualizzazione della pagina profilo alle Sto-
ries a carattere temporaneo con un massimo di sessanta 
secondi. 1el profilo si possono visualizzare una serie di 
immagini di formato quadrato disposte su righe di tre, che 
una volta aperte possono camEiare di formato ͏ quadrate, 
orizzontali o verticali ͏ con specifiche dimensioni e riso-
luzioni >2@ (fig. �). 4uesto implica, nelle immagini che non 
nascono specificatamente per essere condivise in questo 
social e che possono avere dimensioni decisamente mag-
giori di quella dei dispositivi, anche la necessità di essere ri-
tagliate o di affidarsi al ritaglio effettuato automaticamente 
dal software. Allo stesso tempo esiste anche la possiEilità 
di distriEuire l͒immagine, opportunamente preparata, su 
diversi riquadri previsti dalla visualizzazione ͑profilo  ͒(feed) 
in modo da rendere visiEile in modo pi» esteso, ma che se 
osservata sul singolo riquadro perde della sua interezza e 
pu´ risultare in alcuni casi incomprensiEile. 1aturalmente 
la pratica di ritagliare le immagini per adattarla a layout 
grafici ª prassi comune specie in editoria, ma se non fatta 
con ragione può essere una azione che stravolge il senso 
stesso dell’immagine [Berger 2007; Falcinelli 2020].
Un͒ulteriore questione legata all͒uso di questo social rica-
de in quella che Giovanni Anceschi >���2@ definiva mIco-
nogenia}, cioª quella qualità di alcune opere rispetto ad 
altre di venire meglio nella loro riproduzione, e che oggi 
viene definita mInstagrammaEilità}, un neologismo che in-
dica proprio l͒aEilità di un͒immagine nel funzionare meglio 
essendo fruita in dimensioni tali per essere condivisa sulle 
varie piattaforme social. 
A questo proposito, attraverso la ricognizione di alcune 
pagine social che condividono e promuovono disegni di 
architettura e profili di architetti�disegnatori, il saggio in-
dividua la pluralità e la complessità degli aspetti che ren-
dono un disegno architettonico maggiormente attrattivo, 
quindi “InstagrammaEile”. La metodologia utilizzata serve a 

comprendere se il suo successo ª legato alle potenzialità 
espressive dell͒artefatto grafico o a questioni legate pura-
mente a meccanismi interni al social network.

Disegno architettonico e Instagram

La selezione dei profili da sottoporre all͒analisi ͏ tutti con 
più di 10.000 follower ͏ ricade in tre macro categorie. La 
prima di carattere collettaneo, la seconda autoriale che ol-
tre ad avere una produzione grafica si caratterizzano per 
una azione critico-culturale sul disegno di architettura con-
temporaneo, la terza relativa a profili emergenti di archi-
tetti-illustratori. Per la prima categoria sono stati selezionati 
tre profili: .oozArch (#.oozArch � ���.�2� follower), una 
rivista digitale che esplora l͒architettura al di là della forma 
costruita attraverso le letture critiche dei disegni; Post Digi-
tal Architecture (#postdigitalarchitecture � �0.��� follower), 
che si occupa di promuovere la cultura post-digitale del di-
segno di architettura e ha anche un carattere commerciale; 
'raZing papers (#draZing.papers � 3�.�23 follower), che si 
presenta come una piattaforma per la condivisione di dise-
gni architettonici speculativi con un carattere maggiormente 
tradizionale. 3er la seconda categoria sono stati scelti profili 
che promuovono la cultura del disegno architettonico con-
temporaneo e che sono curati da autori che hanno anche 
un͒attività accademica: Br\an Cantle\ (#Ecantl3\ � 2�,��0 
follower), architetto e docente del California State Universit\ 
presso il Department of Visual Art, oltre che autore del volu-
me Speculative &oolness� $rchitecture� 0edia� the Real� and the 
9irtual (2023)� 'aniel .. BroZn (#danielNEroZnarchitecture 
- 23.427 follower) architetto e professore della 9ictoria Uni-
versit\ of :ellington presso la School of Architecture, che 
nelle sue ricerche accademiche indaga il rapporto fra archi-
tettura e distopia� (ric :ong (#ericZongBfolio � ��.��� fol-
lower) architetto e illustratore che si occupa principalmente 
di illustrazione e design editoriale, docente della University 
of 0elEourne presso la School of 'esign. 3er la terza cate-
goria sono stati scelti tre profili di disegnatori che si stanno 
affermando come inƉuencer del disegno di architettura: Saul 
.im (#saulBNimB � ���.��� follower) architetto coreano fa-
moso per la serie di modelli e immagini di architettura $rchi-
tecture Anomaly� .arina Armanda (#Narinaarmanda � ��.��� 
follower) illustratrice di architettura con Ease a 7oNio, nota 
per i suoi corsi online sull’uso di alcuni software vettoriali di 
post produzione degli elaEorati grafici� 3auline 3ersoneni (#
pa.per.narratives - 10.586 follower) architetto e illustratrice 
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che collaEora da alcuni anni come graphic designer con la 
casa editrice Actar 3uElishers.
I nove profili di Instagram selezionati sono stati sottopo-
sti a una prima comparazione attraverso alcuni strumen-
ti online di intelligenza artificiale che eseguono un͒analisi 
dei profili con l͒ausilio di dati metrici e i grafici relativi >3@. 
1ello specifico tutti i profili sono stati analizzati attraverso 
il rilevamento degli interessi degli utenti che seguono le 
pagine, l’individuazione delle nove immagini più apprezzate 
e il relativo uso degli hashtag, oltre che la verifica dell͒even-
tuale presenza delle tag sull’immagine con più like che la 
riconduce ad altri profili. 
Un primo dato interessante che emerge dall’analisi metrica 
ª relativo alle parole principali ͏ ͑arte ͒e ͑studente ͒͏ nelle de-
scrizioni dei profili degli utenti che seguono le diverse pagine 
che fanno emergere una prevalenza di alcune propensioni. 
4uesto induce a pensare che gli utenti interessati ai disegni 
di architettura condivisi sui vari profili Instagram analizzati si-
ano studenti, proEaEilmente di architettura, e interessati agli 
amEiti relativi all͒arte.
3er ogni singolo profilo e sulle relative nove immagini con 
maggior numero di like è stato osservato l’uso prevalente 
degli hashtag >�@, dati che rilevano un capacità pi» o meno 
sviluppata di indicizzare le pagine. Se nella prima categoria 
͏ relativa ai profili di .oozArch, 3ost 'igital Architecture 
e 'raZing papers ͏ si nota l͒uso prevalente di un hashtag 
proprio della pagina che aiuta a indicizzarla e alcuni altri pre-
valenti che profilano maggiormente gli interessi propri degli 
autori o curatori. Nella seconda categoria si nota una certa 
differenza. Bryan Cantley usa gli hashtag solo su due delle 
nove immagini e Daniel K. Brown usa gli stessi per tutte le 
immagini, mentre (ric :ong sceglie di adattarli al tipo di 
immagine, anche se in questo ultimo caso ª interessante 
notare che fra le nove immagini individuate Een sette sono 
state elaEorate con l͒ausilio dell͒intelligenza artificiale e che 
queste non corrispondano al tipo prevalente di illustrazio-
ne da lui normalmente elaEorata. Infatti, se si osserva il suo 
profilo nell͒interezza, queste sette immagini sono relative a 
una piccola serie ͏ appena � su 233͏ di una Ereve sperimen-
tazione condotta con 0idMourne\. 
Nell’ultima categoria, fatta eccezione per Saul Kim che non 
usa hashtag, Karina Armanda e Pauline Personeni usano 
prevalentemente gli stessi tipi al fine di essere indicizzate 
ed essere riconosciEili per il proprio lavoro autoriale. 
Se si osservano invece le immagini con maggiori like (fig. 
3) si notano alcuni meccanismi interni al social network 
in questione. 

1el caso del profilo .oozArch l͒immagine in questione 
(2.742 like) (fig. �a) presenta un tag che la collega diret-
tamente al profilo della 7echnische Universiteit 'elft (#
tudelft - 57.400 follower), in quanto l͒autrice 'ominiNa 
.opiarová risulta studentessa in questo istituto. L͒ imma-
gine, un foto-collage digitale ritagliato da uno più esteso 
presente sul sito del magazine, risulta negli aspetti formali 
molto simile a quella in nona posizione che ª a sua volta ª 
stata elaEorata da 3ier 9ittorio Aureli e 0artino 7attara di 
Dogma, studio famoso per le sue posizioni critico-culturali 
che trovano le loro argomentazioni oltre che in scritti te-
orici anche in immagini dal forte carattere evocativo. Nel 
profilo 3ost 'igital Architecture l͒immagine in questione 
(1.397 like) (fig. �E) tagga e riporta al profilo di 'imitris 
GourdouNis (#oEMect.e � 2�.300 follower), fondatore di 
2EMect�e architecture e docente presso la School of Archi-
tecture all’Aristotle University of Thessaloniki. Il disegno 
in questione ricade in quella che si pu´ definire un post-
digital collage su Ease fotografica che ha le caratteristiche 
proprie della pagina che l’ha ri-postata. L’ultima immagine 
(3.279 like) (fig. �c) della prima categoria riguardante la 
pagina di 'raZing papers vengono taggati due profili: 7ro\ 
'onovan (#theBdonnies � 3�0.000 follower), architetto 
che si caratterizza per il suo interesse per il progetto delle 
pelli architettoniche, e Arno 3ieters (#apie0� � �0.�00 
follower), autore del disegno. A differenza delle prime due 
questa mostra uno schizzo di una porzione di un edifi-
cio sezionato che contiene molti dettagli costruttivi, con 
un͒attitudine simile ai celeEri disegni dell͒architetto austra-
liano Glenn 0urcutt. 
1ell͒immagine del profilo di Br\an Cantle\ (�.3�� like) 
(fig. �d) vengono taggate una rivista >�@ e diverse scuo-
le e istituti di architettura [6] che sottolineano l’apparte-
nenza all͒amEito universitario dell͒autore. 'i particolare 
interesse risulta la tag relativo al profilo S&I�$rc (#sciarc 
- 216.000 follower), centro di innovazione culturale e scuo-
la di architettura a Los Angeles che mostra in tutti i suoi 
canali un’attenzione al disegno di architettura, nelle sue 
forme più contemporanee, come strumento privilegiato 
d͒indagine. L͒ immagine in questione, che parte dalla pianta 
di 1otre�Dame du +aut di Le CorEusier, evidenzia la pre-
valenza speculativa dei disegni prodotti e postati nell’in-
tera pagina. 
4uella (3.��0 like) (fig. �e) relativa al profilo di 'aniel .. 
BroZn invece riporta al profilo di 1icN Sinclair (#sinclairB
architecture - 662 follower), studente del 0aster in Archi-
tettura della 9ictoria 8niversit\ of :ellington, istituto in cui 
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)ig. �. 7avola di sintesi delle nove immagini con maggiore liNe di tutti i nove profili selezionati per l’analisi comparativa �elaEorazione grafica dell’autore�.

Saul Kim .arina $rmanda Pauline Personeni

%r\an &antle\ Daniel K. Brown (ric :ong 

.ooz$rch 3ost Digital $rchitecture Drawing papers
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)ig. �. 7avola di sintesi dell’immagine con maggiore liNe di tutti i nove profili selezionati per l’analisi comparativa �elaEorazione grafica dell’autore�.
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insegna il proprietario del profilo. Le immagini dell͒intero 
profilo, apparentemente autoriali, risultano invece attri-
EuiEili a studenti universitari e frutto dei corsi impartiti 
dall’autore. 
Pur non rappresentando appieno il lavoro dell’autore, così 
come detto in precedenza, l’ultima immagine della secon-
da categoria (5.597 like) (fig. �f) riguardante il profilo di 
(ric :ong, evidenzia con il suo unico tag 0idMourne\ *al-
lery (#midMourne\.galler\ � 2��.000 follower) un tema ri-
levante che sta invadendo il disegno di architettura, legato 
all͒uso sperimentale e innovativo dell͒intelligenza artificiale 
nella produzione di immagini. 

Conclusioni

La ricognizione delle nove pagine social che condividono 
e promuovono disegni di architettura permette di indi-
viduare una serie di dinamiche interne a Instagram che 
consentono di caratterizzare alcune delle ragioni per cui 
un͒immagine, in questo caso legata all͒architettura, possa 
essere maggiormente di successo. (ppure, se si osserva 
nella sua interezza il fenomeno, di cui i nove profili sono 
solo esemplificativi, si pu´ notare una molteplicità di ma-
nifestazioni legate alla pluralità del disegno di architettu-
ra. Una complessità di artefatti visuali che variano nella 
forma grafica e negli intenti. 'alla prima categoria si pu´ 

evincere una volontà di collezionare disegni che hanno 
una precisa linea editoriale, che va dalla forma speculativa 
del disegno a quella maggiormente formale, molto simile 
a quello che accadeva e continua ad accadere in molte 
riviste di settore. Dalla seconda si deduce che il mezzo è 
un modo per amplificare e veicolare la ricerca individuale 
che si concretizza in una forma speculativa che si manife-
sta tramite i disegni prodotti, dalle indagini più teoriche 
a quelle nell͒amEito della didattica. 'all͒ultima si desume 
una necessità, seppur molto eterogenea, di promozione 
del lavoro circa una forma di ricerca linguistica del disegno 
autoriale.
L’analisi condotta e l’osservazione dei fenomeni connessi 
alla condivisione su Instagram dei disegni di architettura 
evidenzia un rinnovato interesse nei confronti di questa 
pratica. Un fenomeno, che seppur molto differente da 
quello avvenuto negli anni Settanta con le gallerie d͒arte, 
mette in luce una vivacità e una pluralità che il disegno 
di architettura sta riassumendo nell’ultimo decennio. I so-
cial, con tutti i rischi legati alla superficialità e alla velocità 
della loro fruizione, hanno fatto emergere da una par-
te nuove reti di condivisione che si addensano intorno a 
questo argomento, dall͒altra hanno determinato la nascita 
di linguaggi grafici propri legati ai nuovi media. (ntramEe 
le questioni richiedono una riΊessione accurata a cui la 
nostra comunità scientifica non dovreEEe sottrarsi e a cui 
dovreEEe dedicare maggiore attenzione.

Note

[1] I dati presentati e analizzati nel saggio sono stati aggiornati al 25 
agosto 2023.

[2] Tutte le immagini nel feed vengono ritagliate in un quadrato. I post 
di Instagram possono esserebquadrati (�0�0��0�0 px, con un rapporto 
di �:�), orizzontali (�200���� px, con un rapporto di �.��:�) o verticali 
(�0�0 � �3�0 px, con un rapporto di �:�). 'imensioni immagini delle 
storie consigliate sono a schermo intero verticale (�0�0���20 px, con 
proporzioni di �:��).

>3@ Gli strumenti utilizzati per l͒analisi sono: 7oolzu  �https:��toolzu.com�
profile�anal\zer�Instagram�!� Ins7racN  �https:��instracN.app�!.

[4] Di seguito sono riportati gli hashtag prevalenti ottenuti da InsTrack per 
i nove profili Instagram analizzati e che si ripetono per almeno cinque volte.  
.oozArch (#.oozArch): Noozarch �� unEuilt �� archipelago �� architecture 
�. 3ost 'igital Architecture (#postdigitalarchitecture): postdigitalarchi-
tecture 9; illustrarch 9; architecturecollage 7; archisource 5; archicage 5; 
shoZitEetter �� archdail\ �� collage �. 'raZing papers (#draZing.papers): 
drawingpapers 9; architecture 7; architecturestudent 7; architecturelovers 
6; design 5; illustration 5; drawing 5; drawingarchitecture 5; sketch 5. Bryan 

Cantle\ (#Ecantl3\): nessun hashtag che si ripeta per più di due volte.  
'aniel .. BroZn (#danielNEroZnarchitecture): sNetch ��� architecture-
sketch 9; architecture 9; arch 9; archisketcher 9; art 9; drawing 9; sketch-
EooN �� illustration �� architecturedraZing �� architecturelovers �� architects 
�� urEansNetchers �� architecturestudent �� sNetching �� arq �� architecture-
design �� archilovers �� archi �� hunter �� urEansNetching �� architect �� de-
sign 9; sketchoftheday 9; sketchcollector 9; watercolor 9; architecturepho-
tograph\ �� urEansNetch �� Ehf\p �. (riN :ong (#ericZongBfolio): design �� 
architecture �� midMourne\ �� midMourne\ai �� midMourne\art �� ai �� aiart �� 
aigeneratedart 7; aiartist 7; artist 7; artwork 7; aiwork 7; aiartwork 7; aiar-
tcomm 7; aiartcommunity 7; aidesign 7; digitaldrawing 7; aiarchitecture 7; 
architect �� imagination �. Saul .im (#saulBNimB): nessun uso degli hashtag. 
.arina Armanda (Narinaarmanda): EestBofBillustrations �� arquitectura 
�� theEna �� archliErar\ �� toN\o �� architecturecollage �� shoZitEetter �� 
architBmagazine �� archisource �� critda\ �� theB\ap �� urEandesignlaE �� 
archdl �� ghiEliredraZ �� teamBmap �� archvizz �� uNi\oe �� architecturevi-
sualization �� designinspiration �� N\oto �� Mapanesearchitecture �� dezeen 
5; instaarch 5; architecturefoundation 5; poggiodanese 5. Pauline Personeni 
(#pa.per.narratives): architecture �� stor\telling �� nextarch �� critda\ �� 
thearchiologist �� he\ai �� archicage �� Nntxtr �� architectureonpaper �� pho-
toshop �� archviz �� .oozArch �� illustrarch �� archisource �� shoZitEetter 
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�� thearchitecturestudentElog �� studioofElo �� illustration �� theEestneZar-
chitects �� avBplatform �� architecturestudent �� creative �. 

>�@ Glue 3uElication. Ball State College of Architecture and 3lanning 2ffi-
cial -ournal (#gluepuElication � ��� follower)

>�@ 'avid R. Ravin School of Architecture (SoA) at the Universit\ of 1or-
th Carolina ͏ Charlotte (#cltarchitecture � �.��3 follower)� UCLA Archi-
tecture and UrEan 'esign (#uclaaud � 20.�00 follower)� SCI�Arc (#sciarc 

- 216.000 follower)� College of Architecture and 'esign at Universit\ of 
7ennessee, .noxville (#utNcoad � 3.��� follower)� School of Arts and +u-
manities at Universit\ of +uddersfield (#ahhuddersfield � 3.��2 follower).

>�@ 7offu _ Architecture (#toffuco � ��2.000 follower)� 7oN\o 'esigner͒s 
CluE (#toN\odesignerscluE � 3�� olloZer)� illustrArch ͙ Architecture (#
illustrarch - 1 Mln follower)� Archi 3op (#archi.pop � �.�00 follower)� AR-
C+I+UB (#archihuE � 23.�00 follower)� ARC+I7(C7URAL B220 (#
archi.Eoom � �2.200 follower).
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